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ABSTRAKT

Tato bakalarské prace se zabyva principy, které jsou klicové pro vedeni pozornosti divaka
v ramci dialogh pomoci ostrosti. Pfredevsim je zkoumana vlastnost ostrosti jako vyrazového

prvku, s nimz se pracuje na zaklad¢ dramaturgie podle literarni piedlohy.

Kli¢ova slova: ostrost, dialogy, kameraman, vyrazové prostredky, dramaturgie scény

ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on principles, that are key for leading a viewer’s attention during
dialogues by using focus pulling. Emphasis is placed on the importance of using focus, as

one of expressive elements, based on the dramaturgy that refers to a literary script.

Keywords: focus, dialogues, Director of Photography, expressive elements, dramaturgy of

Scene
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UvVOD

Vizudlni a obsahova stranka audiovizudlniho dila je podminéna vyuzivanim rtiznych vyra-
zovych prostredkil. Téch vyuzivd kameraman, aby pomoci jejich promysleného vyuziti po-
mohl vypravét ptibeh filmu a vyvolal u divéka patfiény emotivni dopad. Mezi vyrazové pro-
sttedky kameramana patii zejména prace s kompozici, vhodné zvolené svétlotonalni feseni
scény s diirazem na spravnou expozici, prace s barvou, estetické feSeni pohybl kamery a
volba spravnych rakurzii. Poslednim diilezitym vyrazovym prostfedkem je vyuZiti optiky.

S tim souvisi volba velikosti zabért a prace s ostrosti.

Prestoze ostrost mize byt brana jako podminka technicky spravného a kvalitniho
obrazu, neméla by zustat pouze technickym prvkem, jelikoz se jedna o jeden z nejucinngé;j-
Sich nastrojl, které dokaZzi vést pozornost divéka pii sledovani audiovizudlniho dila. Je-li
prace s ostrosti, na zdklad¢ scénare, dikladné promyslend, mize se stat velmi u¢innym dra-

maturgickym prvkem, ktery pomaha narativu filmu.

Cilem této prace je prozkoumat, jakym zpisobem miize promyslené vyuziti os-
trosti, jako vyrazového prostiedku, pomoct vypravét pribéh filmu. Predevsim, jak ovliviiuje
literarni ptedloha rozmysleni tviirce nad koncepci scény a piistupu k ostrosti v dialogovych
scénach. V zavéru prace se budu také zabyvat, jakym zplisobem mezi sebou kooperuji rezi-

sér, kameraman a ostfi€ v zavislosti na dramaturgii scény.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DEFINICE OSTROSTI A HLOUBKY POLE

Nejprve bych definoval dva dulezité pojmy, které budou v préci ¢asto zminéné. Zasadni je
samotnda ostrost; vnimani ostrého a neostrého obrazu. Dal§im jevem je hloubka pole, ktera

udava rozsah vzdalenosti, ve kterém jsou objekty vnimény jako ostré.

1.1 Ostrost

Ostrost a neostrost obrazu je dana velikosti rozptylového krouzku. Ten vznika po pri-
chodu paprskt optickou soustavou (objektivem) v obrazové roving. Tou lze chapat filmovou
surovinu nebo elektronicky snimac. JelikoZ rozliSovaci schopnost zobrazovacich systémi
ma své limity, k dokonale ostrému zobrazeni dochazi jen teoreticky. Ve skute¢nosti se roz-
ptylovy krouzek zobrazi jako maléd kruhovéa ploska snimaného pfedmétu. Nejmensi moznou
plochu, kterou dokaze objektiv zaosttit nazyvame Airyho disk. Vniméani ostrého obrazu,
ktery fakticky dokonale ostry neni, je podminéné nedokonalosti lidského oka. Z fyziologic-
kého hlediska neni lidské oko schopné rozpoznat bod, jenz je mensi nez pramér Cipku, tj.
0,005mm. Ve fotografii byl limit rozptylu stanoven na 0,25 mm pfi pozorovani snimku

o velikosti 8x12 palcti ze vzdalenosti 38 cm.!

V kinematografii zavisi tolerance na velikosti filmového policka nebo snimace. Pro
standartni 35 mm film je tolerance 0,025 mm, pro 16 mm film 0,015 mm.? Hodnoty jsou

rozdilng, jelikoZ obraz na mensim policku musi byt pro findlni projekci vice zvétSen.

Rozptylovy krouZek je tedy nejostiej§i v obrazové roving. Cim vzdalengji se paprsky
protinaji od obrazové roviny, tim je primeér rozostieni vétsi. Zmeénu velikosti rozptylového
krouzku lze dosdhnout posunutim cocky, kterd smétuje paprsky do obrazové roviny, nebo
posunutim samotného predmétu. Z fyzického hlediska je vsak mozné zaostfit pouze na jednu
vzdalenost. Vysledny obraz se sklada z celé skaly rozptylovych krouzki. Princip rozptylo-

vého krouzku izce souvisi s hloubkou pole. Pfedevsim pti vypoctu jejiho rozsahu.

Zdravé lidské oko neustéale vyrovnava ostrost pomoci ocnich svali. Pfirozenou vlast-
nosti ¢lovéka je ostré vnimani okolniho prostiedi. V disledku individualni osobni zkusenosti

muze byt neostrost chapana jako chyba, protoze se clovéku jevi jako nepfirozena vlastnost.

' PONEG, Jan. Optické ptistroje 2. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 93.
2 American Cinematographer Manual. 7. California: A S C Holding, 1993, s. 161. ISBN 978-0935578119.
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Na zaklad¢ tohoto poznani mtze byt neostrosti, v ramci dramaturgie, piisuzovan pocit ne-

ptirozenosti, zmateni a provokace.

1.2 Hloubka pole

Jedna se o jev, ktery vznikd kolem obrazové roviny po prichodu paprski optickou
soustavou. Za pozornost stoji fakt, ze jelikoz byva snimana prostorova scéna, obraz procha-
zejici skrze objektiv mé také prostorovou podobu. Zachyceny obraz na stinitku, snimaci
nebo filmu ma vSak dvourozmérny charakter. Nasledkem toho jsou ostré predméty, které
maji nejmensi rozptylové krouzky praveé v obrazové roving. V blizkosti obrazové roviny lze
vSak vnimat i relativné ostie detaily, které nasledkem prostorového prichodu optickou sou-
stavou dopadaji pfed ni a za ni.> Tim mohou byt definovany dalsi dvé roviny, za nimiz uz
neostrost neni piipustnd. Oblast téchto dvou hrani¢nich rovin se nazyva hloubkou pole.

V meznim useku hloubky pole se tedy nachézi objekty, které jsou vnimané jako ostré.

Na velikost hloubky pole ma vliv vice faktort. Jednim z nich je jiz zminény rozpty-
lovy krouzek, dale clona, ohniskova vzdalenost objektivu, vzdalenost predmétu od obrazové
roviny a velikost snimace. Clona omezuje mnoZstvi svétla prochazejici optickou soustavou.
Definuje se clonovym c¢islem jako pomér ohniskové vzdalenosti objektivu a vstupni pupily
objektivu. Cim vice se zavira otvor clony, tim vice prochazi rovnobé&zné s optickou osou.
Vysledkem je vétsi hloubka pole. Objektivy s kratsi ohniskovou vzdalenosti vytvari velkou
hloubku pole a naopak. Cim bude objekt vzddlenéjsi od roviny obrazu, tim bude hloubka
pole vétsi. Pfi pouziti identické optické soustavy se bude hloubka pole na vétsim snimaci
jevit vetsi nez na mensim snimaci.

Velka hloubka pole znamena, ze vzdalenost mezi hranicnimi rovinami ostrosti je
velkd. Vétsina objektl se v hloubce prostoru bude jevit jako ostrad. Mald hloubka pole zna-
mena pravy opak, tudiz oblast pro zaostfeni pfedmétu je velmi mald. Pro zjisténi rozsahu
hloubky pole, se musi vychéazet z vypoctu pro tzv. hyperfokalni vzddalenost. Je-1i objektiv
zaostfen na nekonecno, veskeré predmeéty od nekonecna po tuto vzdalenost se jevi jako ostré.

K vypoctu hyperfokalni vzdalenosti slouzi nasledujici vzorec.

3 PONEC, Jan. Optické pfistroje 1. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 48.
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P i
c-p

H — hyperfokalni vzdalenost

f'2 — ohniskova vzdalenost

¢ — clonové ¢islo

p — velikost rozptylového krouzku (Circle of confusion)

S — vzdalenost objektu od obrazové roviny

Zjisténim hodnoty hyperfokalni vzdalenosti miize byt vypocitana vzdalenost krajnich
rovin ostrosti. Pro zjisténi blizsi a vzdalenéjsi polohy roviny ostrosti slouzi vzorce uvedené
nize.*

sVV/ - ' Z
blizS§irovina Z1 = ——
H+z

H-z
H-—=z

vzdalenéjsirovina Z2 =

Kritériem pro hodnoceni pfipustné neostrosti je velikost finalni projekce. Predmét,
ktery bude vypadat v televizi ostie, mize pii kinoprojekci vypadat rozostfené. Taktéz miru

akceptovatelného rozostieni v hrani¢nich rovinach muaze kazdy ¢lovék vnimat subjektivne.

1.3 Technicka ostrost

Z technického hlediska lze uvazovat o ostrosti jako o vlastnosti, ktera definuje ostry obraz
jako technicky kvalitni — spravny (ebr. 1). Naopak obraz, ktery je neostry miizeme povazo-
vat z technického hlediska za nekvalitni — chybny. Ostrosti a neostrosti lze vyuZzivat jako
jistého stylizujiciho prvku, pfesto by obraz nemél vykazovat kvalitativni vady v podobé Spat-
ného doostteni. Tato chyba muze byt Casto pozorovana u zabéri zpravodajského charakteru,
kde kameraman musi pohotové reagovat na aktudlni situaci, kterd se uz nebude opakovat,
v takové chvili je Casto t€zké udrzet objekt v ostrosti. Tato chyba vSak byva v zurnalistice
vice tolerovana nez ve filmové tvorbé. Hrany film pracuje s divakovou pozornosti mnohem

intenzivnéji nez zurnalistika. Casto jej drzi v napéti diky drobnym nuancim, které pridavaji

4 PONEC, Jan. Optické piistroje 1. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 95.
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filmu na autenticité. Pfikladem mize byt dialogova scéna, kde jsou obli¢eje snimany v de-
tailu. Bude-li detailni zabér na obli¢ej nedoostieny, bude zabér rusivy a pro divaka matouci.
Priklad Spatn¢ doosttené¢ho zabéru lze pozorovat na obrdazku ¢. 2. Technickd kvalita obrazu
z hlediska ostrosti je zpravidla starosti 1. asistenta kamery neboli ostfi¢e. Neni-li na nataceni

ptitomen ostfi¢, spada tato povinnost pod kameramana, pfipadné asistenta kameramana —

Svenkra.

Obrazek €. 1 — spravné doostfeny obraz Obrazek €. 2 — Spatn¢ doostfeny obraz
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2 VYUZITI OSTROSTI JAKO VYRAZOVEHO PROSTREDKU

Princip vyuzivani ostrosti nespociva pouze v jeji technické funkei, ale také ve funkci drama-
turgické. Pi diikladném a promysleném zachazeni s ostrosti a hloubkou pole, mize tviirce
budovat vztahy mezi postavami a objekty v rdmci mizanscény. Diilezitym aspektem je ve-
deni pozornosti divaka, které mize byt cilené ovliviiovano. Preostieni z postavy na postavu
behem dialogu byva béznym postupem. Piisobiva je i metoda zadrzovani informaci, jenz

nabada divaka k vyuZiti jeho fantazie a zapojuje ho do aktivniho vnimani d¢je (obr. 3).

Obrazek ¢. 3 — zatajeni informaci

2.1 Podpora narativu

Zachézeni s ostrosti jako s vyrazovym prvkem je dilezitou soucasti pii snimani scény.
Duikladné promyslenym pteostrovanim (anglicky focus racking) se da esteticky pomoct vy-
pravét pribeh filmu. Je kliCové, aby tviirci (zejména rezisér a hlavni kameraman) méli jasné
definované vyznéni scény. Pro dosaZeni patficného vyrazu musi byt vhodné zkombinované

techniky snimani — velikost zabéru, hloubka ostrosti a tempo pteostieni.

Typické stylizujici vyuziti ostrosti se nachazi ve scénach, kde se postava probouzi
nebo je ovlivnéna alkoholem, ¢i psychotropni latkou. V takovych ptipadech byva zabér fe-
Sen prechodem z neostrého obrazu do ostrého (ebr. 4). Jako dalsi piiklad Castého vyuziti
ostrosti ve filmu jsou sekvence, kde si postava sundava bryle z o¢i. Pomoci ostrosti 1ze v di-
vakovi vyvolat pocit pfitomnosti znamého fyzického jevu, tj. rozmazaného vidéni skrze

bryle (obr. 5).
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Obrazek ¢. 4 — Dallas Buyers Club (2013) Obrazek ¢. 5 — Spider-Man (2002)

2.1.1 Absolvent

Ptikladem mnohem propracovanéjsiho vyuziti ostrosti v rdmci celkové dramaturgie
filmu je scéna z oscarového filmu Absolvent (The Graduate, 1967) reziséra Mika Nicholse,
ve které se hlavni hrdina Benjamin svétuje své divce s faktem, ze mé¢l dlouhodoby pomér
s jeji matkou — pani Robinsonovou. Od za¢atku filmu divak sleduje vyvoj vztahu mezi Ben-
jaminem a pani Robinsonovou. Tento ¢asovy tisek zabira zhruba polovinu ¢asu celého filmu,
nez se Benjamin sezndmi s Elaine, té se po kratké chvili od sezndmeni k poméru ptiznava.
V case 1:10:00 se v zabéru objevuje Elaine, kterd méni pohled z Benjamina na matku v po-
zadi, ta odchazi pry¢ (ebr. 6). Soucasné s jejim pohledem se velmi dynamicky pfeostii na
matku v zadnim planu (ebr. 7). Vzapéti Elaine vraci pohled zpét na Bena. Zde bych chtél
vystihnout dikladné promyslenou praci s preostienim zpét na Elaine (obr. 8). Jeho délka je
velice intenzivni a trva celych 8§ vtetin. Zplsob vyuziti dokonale vystihuje absurditu situace,
zejména niterniho rozpolozeni Elaine. Zaroven vyvolava emocni dopad u divéka, jemuz
dava prostor vcitit se do situace. Zejména volbou pomalého tempa pteostieni a nepfiroze-
nosti neostrého vidéni v ndvaznosti na piedchozi dramaturgii. Emo¢ni reakce je docileno
predevsim dikladn€ dlouhym budovanim vztahu mezi Benem a pani Robinsonovou. Jelikoz
divak pfistupuje k d&ji na zaklade spolecensky vzitych konvenci, vnima narativ filmu nejlépe
za pomoci tvorby souhrnnych vztahi. Cim bohatéjsi bude sit’ formalnich vztaht ve filmu,

tim se zvySuje Sance, Ze tviircem zamysleny zvrat, bude mit u divaka chtény emo¢ni dopad.’

S BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 91. ISBN 978-80-7331-217-6.
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o 1
Obrazek ¢. 7 — Elaine se otaci na matku v pozadi (The Graduate, 1967)

Obrazek ¢. 8 — Elaine vraci pohled na Benjamina

(The Graduate, 1967)

2.1.2 Osm hroznych

Dalsi variantou ptistupu k vedeni pozornosti divaka pomoci ostrosti uvedu sekvenci
z filmu Quentina Tarantina Osm hroznych (The Hateful Eight, 2015). V zavérecné Casti

filmu se, na zaklad¢ predchozich udalosti, dostava jedind Zena do vyhodné situace a plizi se
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pro macetu, kterou se mize osvobodit od ptfipoutaného muze. Jejim osvobozenim by doslo
k zasadnimu obratu v d&ji, tudiz jeji cesta ke svobodé dramaticky graduje. To piedevs§im
rytmizaci celé sekvence kombinaci herecké akce, stiithové skladby, hudebniho doprovodu a
dialogli. Vyuziti ostrosti tu hraje také svoji vyraznou ulohu. V zdbéru, kdy se Zena snazi
rychle doplazit ke se sloupu s macetou, je ostrost cilen¢ pienesena ze zoufalé Zeny na visici
macetu (obr. 9 a 10). Toto pieneseni pozornosti ma v tuto chvili vice motivaci. Jednak je
motivovano drobnym pohledem zeny na macetu, jednak pohybem kamery smérem vzhtru,

kterym se maceta dostava do kompozice.

Obrazek €. 9 — poc¢atecni kompozice Obrazek €. 10 — preostfeni na macetu

(The Hateful Eight, 2015) (The Hateful Eight, 2015)

Podstatnym aspektem je predevSim neustdla snaha o zapojeni divdka do filmové
formy, snaha manipulovat jeho city. Na ty pasobi pfedevsim dynamické prvky filmové
formy. V této situaci jde zejména o manipulaci s ocekavanim. Pifeneseni ostrosti na macetu
vyvolava u divéka pocit oekavani. Stiihem na muZze, ktery se snazi probudit dalSiho omra-
¢ené¢ho muze, vSak dochazi k pozdrZzeni uspokojeni, jenz vede ke zvySeni napéti — snaha
o vyvoldni obavy nebo zajmu.® O né&kolik vtefin dal dochazi k uspokojeni divakova

ocekavani. Tarantino se vraci k detailnimu zabéru a vidime, jak se Zena zmocni macety.

V ramci gradace této sekvence bych chtél zminit pravidlo t/i’, jenz napomaha vytva-

fet nap¢ti a ocekavani divaka. Maceta je v této sekvenci exponovana celkem ttikrat. Nejprve

® BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 91. ISBN 978-80-7331-217-6.

7 What is the mysterious 'Rule of Three'?: Decoding the Rule of Three. [online]. London: Rule of Three
Communications Limited, 2011 [cit. 2019-01-19]. Dostupné z: https://rule-of-three.co.uk/what-is-the-rule-of-
three-copywriting/
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naznakem vedle herecké akce, podruhé pomoci ostrosti, potfeti detailnim zabérem bez pieo-
stieni. Toto pravidlo podvédomé vede divaka k ocekavani, Ze na tieti pokus dojde k vyvr-

choleni akce a nastane tak emoc¢ni uleva.

Princip manipulace s ocekdvanim miize byt nalezen také pti vyuziti hudby ve filmu.
Jako ptiklad uvedu film reziséra Fritze Langa Vrah mezi nami (M, 1931), kde vrahova me-

lodie drzi divaka v napéti téméft po celou dobu filmu.

2.2 Velka hloubka pole v dialozich

Hluboky prostor mtize byt definovan jako ptistup k tvorbé mizanscény, kde jsou jed-
notlivé prvky (rekvizity, stromy, herci, aj.) rozmisténé do velké prostorové hloubky. Jsou
tedy ptfitomné jak v blizkosti kamery, tak zaroven v délce od ni. Rozmisténim prvka
v mizanscén€ vznikaji jednotlivé plany. Poptedi, stiedni plan a pozadi. Klicovu roli ma také
svételné feseni scény, nebot ji mize rozdélovat na dalsi dil¢i casti. Je-li scéna snimana s vel-
kou hloubkou pole, jednotlivé plany nejsou zdlraziiovany a obraz ptisobi plose. Zaroven se
veskeré objekty ve scéné jevi jako ostré. Tento zpiisob umoziuje divakovi vnimat veskerou

akci v rdmci scény komplexné.

2.2.1 Ob¢éan Kane

Velmi casto se k této stylizaci obraceli hollywoodsti filmafti ve Ctyficatych a padesatych le-
tech.® Do historie filmu se timto piistupem zapsal film Orsona Wellese Obcan Kane (Citizen
Kane, 1941). Velké hloubky pole vyuZivali tviirci jiz diive, av§ak kameraman Gregg Toland
dovedl tuto stylizaci az na vrchol pravé ve filmu Obcan Kane. Uplatnénim tohoto principu
se snazil vymanit z mainstreamové tvorby Hollywoodu. Narativ filmu chtél vypravét inova-
tivnim zptisobem. To znamenalo realisticky, tak jak svét vnima obycejny ¢lovek. Tuto formu

vyuziti rozeberu na scén¢ z Kaneova détstvi (obr. 11).

Scéna pojednava o prenechani malého Charlese F. Kanea do péce pana Thatchera.

Zabér zacina na malém Charlesovi a po chvili kamera odjizdi pies okno do interiéru domu,

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 234. ISBN 978-80-7331-217-6.
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kde objevuje Charlesovu matku, otce a pana Thatchera. Vyuzitim pohybu kamery se propo-
juje exteriér s interiérem (obr. 11 a 12). Ten je v disledku pouziti velké hloubky ostrosti
propojen neustéle, tudiz s postavami uvnitf interiéru je propojeny i Charles. Zaroverii je vSak
Charles vyloucen z rozhovoru, kde padne zasadni rozhodnuti pro zménu v jeho Zivoté. Tato
izolace je také zdlraznéna hereckou akci. V pribéhu rozhovoru jde otec zavfit okno, po
chvili jej matka znovu otevie. Pozoruhodné je také prostorové feSeni mizanscény. Veskeré
prvky jsou poskladané do mnoha planu a vedou oko divaka pfimo smérem k oknu, za kterym
st hraje Charles. PiestoZe vzdalenost mezi pani Kaneovou a Charlesem tvoii nékolik metrt,
jsou oba ve stejné ostrosti. Filmy se v Hollywoodu vétSinou nataceli v clonovém rozsahu
mezi f/ 2.3 a f/ 3.5. Aby Toland mohl dosahnout pozadované hloubky pole, natacel scény

Sirokouhlym objektivem za pouziti vysoké clony v rozsahu f/ 8 az f/ 16. To vyzadovalo vy-

Obrazek 11 — pocatecni kompozice Obrazek 12 — finalni kompozice

(Citizen Kane, 1941) (Citizen Kane, 1941)

sokou naroc¢nost sviceni a pouziti velmi citlivého filmového materidlu, konkrétné Kodak

Super XX.°

Vyuzitim velké hloubky pole je schopen divak vnimat veskeré elementy ve scéné. Je
nucen se zapojit do déje a sam si vybirat, kam ptfesune svoji pozornost, jelikoz ostrost jeho
pozornost nikam pfimo nesmétuje. Misto toho mu v takovém ptipadé nabizi moznost vlast-
niho tsudku a participace. Francouzsky filmovy kritik André Bazin tvrdi, ze pravé takovy
byl zamysleny zadmér Wellse a Tolanda pro vyuziti ostrosti v Obcanu Kaneovi. VSe pod-

statné, co ma divak vidét, je ve scéné zobrazeno. Je tedy na ném, aby soudil Charlese Kanea

° Http://www.cinematographers.nl [online]. Rotterdam: Albert Steeman Productions, 2019 [cit. 2019-01-19].
Dostupné z: http://www.cinematographers.nl/GreatDoPh/toland.htm
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na zékladé vlastniho vybéru a uvazeni.'® André Bazin dale zmitiuje, Ze nejednoznacénosti a
otevienosti vybizime divaka k tvorb¢ vlastni predstavy o narativu a konsekvencich, ktera by

méla vést k osobnéjsimu zamysleni nad spoledenskymi a etickymi hodnotami.'!

2.2.2  Split diopter

Jedna se o pilenou konvexni ¢o¢ku, kterd byva zpravidla zabudovand v kruhovém
prstenci a umistuje se piimo na objektiv nebo do potfebné vzdalenosti pred né&j.'? Polovina
objektivu, pted niz se nachdzi dioptr, dokdze zaostfit na objekty, které se nachazi v kratké
vzdalenosti od objektivu a druha polovina na objekty vice vzdalené. Vysledkem je obraz
s velkou hloubkou pole, ktera vSak neni konstantni v celé ploSe. Na pomezi dioptru se tvori
charakteristicky viditelny neostry piechod. Ten je mozné skryt vyuzitim promyslené stavby
mizanscény a kompozice. Velkym benefitem je svételnd nenaro¢nost v porovnani tvorby

velké hloubky pole pomoci vysoké clony.

Vyuziti takového néstroje plisobi velmi stylizované, umoziuje soucasné davat diiraz
na prvky v popiedi a pozadi. Umoziuje posilit jak vizudlni, tak dramaturgickou stranku
filmu, zejména pouzije-li se v dé¢joveé zasadnich a rozhodujicich momentech. Vyuzivani by
vSak mélo byt vzdy imysIné. Neopodstatnénym vyuzivanim sice miize byt dosazeno pattic-
ného optického jevu, ale u divdka nevyvold zddnou miru napéti a vysledkem bude pouze
»laciny* efekt. Pileného dioptru vyuzival i Gregg Toland ve filmu Obcan Kane. Vyuzivani
dioptru je charakteristickym rysem rezisért jako jsou Brian De Palma, Martin Scorsese, Ste-

ven Spielberg nebo Quentin Tarantino.

Jako vzor spravného vyuziti pileného dioptru, ktery svoji funkei podporuje drama-
turgii dila, bych uvedl film reziséra Briana De Palma s nazvem Vystrel (Blow Out, 1981).
Hlavni postavu filmu tvoii Jack Terry. Zivi se jako zvukaf, ktery nahrava zvuky do erotic-

kych hororovych filmt. V zadbéru (obr. 13) je zakomponovana ve velkém detailu sova, jejiz

10 Citizen Kane. Https://deepfocusreview.com [online]. State of Minnesota: Deep Focus Review, 2014 [cit.
2019-01-19]. Dostupné z: https://deepfocusreview.com/definitives/citizen-kane/

' Divining the real. Https://www.bfi.org.uk [online]. London: BFI, 2018 [cit. 2019-01-19]. Dostupné z:
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/andre-bazin-divining-real-film-criti-
cism-overview

12 Schneider Kreuznach: Close-Up Diopters Series [online]. Bad Kreuznach: Jos. Schneider Optische Werke,
2019 [cit. 2019-01-20]. Dostupné z: https://schneiderkreuznach.com/en/cine-optics/cinematography/fil-
ters/sensational-filters/close-diopters
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temny zvuk se snazi Jack zachytit pomoci mikrofonu. Sova se nachazi v prvnim planu,
v Casti obrazu, kde objektiv zakryva dioptr. Jack stoji na mosté, o n¢kolik metrii hloubéji
v prostoru, a snima ho druha ptlka objektivu, kterou dioptr neptekryva. Vysledkem je obraz

s velkou hloubkou pole. V tomhle ptipadé€ vyuziti dioptru napomaha divakovi zprostifedko-

vat pocit, jaky vyvolava princip nahravani zvuku. SlySime zvuk sovy ve sluchatkach diky

Obréazek €. 13 — ptiklad vyuziti piileného dioptru (Blow Out, 1981)
mikrofonu, piestoze jsme od ni nékolik metrii vzdaleni. Zaroven dochazi ke srovnani sovy a
Jacka na stejnou uroven. Je tedy opét na divakovi, ke komu bude upinat svoji pozornost.

Zabéra, ve kterych byl obraz tvofen pomoci dioptru se ve filmu nachazi celkem patnact.

Jako dal$i paradigma pro praci s dioptrem uvedu sekvenci z filmu Osm hroznych,
kterou jsem se zabyval v kapitole 2.1.2. Nyni se vSak zam¢fim na funkci béhem dialogu.
Béhem akce, kdy se Daisy snazi chopit macety, vold postfeleny muz na posteli na Serifa,
ktery lezi v bezvédomi na zemi, aby se probral. Zavisi na tom zivoty obou dvou. Vyuzitim
pulené ostrosti zvySuje zabér divakovo napéti, nebot’ miize soucasn¢ vnimat dvé zasadni
linie, jejichz zvraty by byli zasadni pro pokracovani dé&je. Serif po probuzeni stieli Daisy do

obliceje a pokracuje dialog mezi Serifem a muzem na posteli (obr. 14).

Obrazek €. 14 — zabér feSeny pulenym dioptrem (The Hateful Eight, 2015)
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Reseni obrazu dioptrem pomaha umocnit emoéni dopad.' Tedy tlevu po predchozi
sekvenci, kdy §lo obéma o zivot. Zaroven zabér vystihuje jejich prevahu proti Daisy. Dal§im

aspektem je konexe vztahu mezi obéma muzi v zavislosti na déji, vzajemné se dopliuji.

2.3 Dramaturgie scény

Pro funk¢ni vyuziti ostrosti jako vyrazového prostiedku je tfeba vychéazet z dramatur-
gie scény. Primarné¢ by mél byt kladen dlraz na studii literarniho scénare. Na zéaklad¢ lite-
rarni predlohy si mlze byt definované, o cem scéna pojednava a jaky ma vyznam v ramci
posunu déje. Uvazovat se musi také nad celkovym feSenim scény, tzn. praci se scénickym
prostorem, jeho svételnou tonalitu, pohybem herct v ném, a jiné. Vnimani specifickych sym-
boll a predmétii nabizi moznost pro zachyceni klicovych okamzikli v rdmci déje. Scénar je
hlavnim voditkem pro urceni jednotlivych vztahti na scéné. Musi byt specifikované kdo ma
dominantni postaveni ve scéné, skrze ¢i hledisko je na scénu pohlizeno a kdo predstavuje
hybatele déje. Podle toho budou, uzitim vyrazovych prostiedkil, postavy exponované tak,

aby jejich charaktery vyznély podle literarni pfedlohy nebo uméleckého zaméru reziséra.

2.3.1 Rytmus

Citlivé zachazeni s tempem a rytmizaci vyrazné pomuze ovlivnit vysledné vyznéni
dané sekvence. Zkoumani scény z hlediska rytmu se stava jednim z klicovych voditek pro
vedeni divakovi pozornosti pomoci ostrosti. Funk¢ni rytmus scény zvysuje dramati¢nost a
zaci obrazu v barevném a svétlotonalnim feSenim scény nebo pohybu kamery. Rozmysleni
nad rytmem ostfeni vSak vychazi zdsadné z pohybu postav v mizanscén¢ a ve zvucnosti je-
jich dialogl — tyto aspekty jsou zpétn¢€ zavislé na literarni ptedloze. Pomocnym nastrojem
pro praci s rytmem je hudba. Poméaha propojit veskeré ostatni rytmické prvky v jeden
funk¢ni celek. Hraje-li hudba pfimo béhem scény, sndze vycitime rytmus a jsme schopni

1épe predikovat nasledujici akce postav.

Ukézkou rytmické stylizace mize byt scéna z filmu Osm hroznych, kdy v zavéru filmu

dojde k posledni velké ptestfelce. MuZ na posteli zastieli dva muze. Stiely, zdsahy

13 Quentin Tarantino: poetics and politics of cinematic metafiction. Jackson: University Press of Mississippi,
[2018], s. 251. ISBN 9781496819192.
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i dopady jsou v jednotném rytmu. Jde si vSimnout tii tderd a pauzy. Tieti stfela ma
zasdhnout Daisy. Po stfihové skladbé film prezentuje tentyz zébér trikrat. Pomalé
pieostieni z obli¢eje na hlaven se odehrava v pomalém tempu, kdy s pomoci hudby dojde
ke gradaci napéti oka-mziku (ebr. 15 a 16). Po protipohledu na Daisy dochdzi ve stejnému
zabéru k pfeostieni zpét na oblicej. V momenté, kdy se pozornost vrati na muze, tak
zmeéni svlj vyraz v obliceji. Spravné zvolené tempo pieostieni je zde nedilnou soucasti

pro manipulaci s emo¢nim napé-tim divéka.

Obrazek ¢. 15 — pocatecni ostrost Obrazek ¢. 16 — finalni pozice ostrosti

(The Hateful Eight, 2015) (The Hateful Eight, 2015)

2.4 Vedeni pozornosti na zdkladé dramaturgie

V této kapitole se zamétim detailné na faktory, které mizou byt rozhodujici pro sme-
fovani ostrosti béhem dialogu, které jsou snimané s mensi hloubkou pole. Ptiklad uvedu na
dvou scénéach filmu Cdra (Ciara, 2017) reziséra Petra Bebjaka. Z literarniho scénéie vy-
chézi, ze hlavni postavu predstavuje Adam Krajiidk, hlava paseracké skupiny v pohranici
Slovenka a Ukrajiny. Zaroven je hlavou celé své rodiny. Jeho osobnost je velmi tempera-
mentni, vcelku nekompromisni a siln¢ zdsadova v oblasti rodiny a odporu k drogdm. Vztahy

buduje na zakladech principu rodiny, tedy velké davéry.

2.4.1 Ciara — HFi§t&

Podkladem pro zkoumani pfestavuje scéna, ve které se Adam setkava se svym doda-
vatelem Krullem, ktery po ném chce, aby zacal paSovat drogy. Adam ptichdzi za Krullem
na hfisté oznamit, 7e drogy pasovat nikdy nebude. Z literarniho scénate'* jasné plyne, Ze

scéna je Krullova a on je také hybatelem déje, zavisi na ném rozhodnuti ohledné¢ Adamova

14 BALKO, Peter a Zuzana GINDL-TATAROVA. CIARA: The Line. 9. 2016, str. 19-20.
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podnikéni. Z del§iho ¢asového horizontu film ukazuje déjovou linii Adama, taktéz bylo jeho

rozhodnuti Krulla navstivit.

Scéna zacina mastershotem (obr. 17), ktery definuje celé prostiedi a vztahy na scéné.
Expozice Krulla probihd odmétenou formou, neni mu vidét do obliceje. Piesto pravé on
zacina vést dialog mezi postavami. Akce, kterd se odehrava v druhém planu (Na hfisti pro-
biha détsky fotbalovy zapas, kterého se ucastni Krulltiv syn.) ma v rdmci dramaturgie taktéz
svlj vyznam. Jednak zasahuje po celou dobu do dialogu obou postav, predevsim pomaha

utvaret charakter Krullovy postavy.

Obrazek &. 17 — mastershot hiisté (Ciara, 2017)

Scénu divak vnima skrze Adama. Tim muze byt vysvétlena pocatecni ostrost na Ada-
movi. Zaroven ho umisténi v kompozici ¢ini mnohem slabsim (obr. 18). Adam vysvétluje
svij ditvod setkani. Krull mu stroze odpovida, pti¢emz ostrost ziistava na Adamovi — akcen-
tuje se jeho reakce a vyraz, na zéklad¢ scénafe ma byt Adam nervézni. Zaroven dochazi
k zvySeni napéti scény, nebot’ pro lidské oko neni pfirozené vnimat dominantni véci neostie.
Adam pokracuje ve vykladu. Napéti se pretne po chvili vykiikem Krulla a ndslednym zapis-
kanim piStaly. Zlomovy bod pro pfeneseni pozornosti. Krullova reakce na situaci v druhém

planu vytvari, v tomto momenté, obraz jeho osobnosti. Néasleduje obraz v celku (obr. 19).

‘,
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Obrazek &. 18 — prvni zabér obou postav zepiedu (Ciara, 2017)
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Obrazek &. 19 — mastershot hii§té, diléi gradace d&je (Ciara, 2017)

Po mastershotu nésleduje 2PD s ostrosti na Krullovi (ebr. 20). V situaci, pii niz do-
chazi k predani diilezité informaci, je vhodnéj$i pfenést pozornost pomoci ostrosti na po-
stavu, kterou jest¢ divak neznd a musi byt vhodnym zpiisobem exponovana. Divak si o ni
vytvaii vlastni ndzor, mize ji Cist podle vyrazu, tedy pohnutka a gestikulace. Adam v ne-
ostrosti pokracuje ve vykladu, po celou dobu v neostrosti. Jakmile domluvi, Krull se na n¢j
otaci a poklada mu otdzku. Ostrost se s pohybem Krulla pfenaSi na Adama, opét ostrost ak-
centuje vyraz, nikoliv oblicej, ktery mluvi (ebr. 21). Krull se otaci zpét, zaroven se ostrost

s pohybem pienasi na Krulla. Adam odpovida opét v neostrosti.
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Obrazek &. 20 — 2 PD, expozice Krulla (Ciara,2017)

Obrazek &. 21 — pieneseni ostrosti v pohybu (Ciara, 2017)
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Nésledn¢ Adam provadi zésadni akci, odmita Krullovi penize a vraci mu je (obr. 22).
Zaroven prondsi repliku: ,,Rozhodl jsem se*. Opét dominuje vyraz oblieje. Ve scénafi se
nachazi poznamka, ze Krull si penize pobaven¢ sebere. Tato akce mlze byt opét zasadni pro
zménu déje. Za povSimnuti také stoji, Ze napéti dil¢iho gradacniho zlomu poméha vytvaiet

symbol.

Obrazek ¢&. 22 — piedani peneZ, zlomovy okamzik (Ciara, 2017)
Krull reaguje na Adamovo gesto a pronasi posledni slova z dialogu, opét v neostrosti.

Narazi na uskali Adamovy volby. Ostrost je po celou dobu vykladu na Adamovi a akcento-

van je jeho vyraz — starost, odpovédnost za rodinu, budoucnost. (ebr. 23).

Na zakladé¢ rozboru této scény Ize vyvodit, Ze volba hlediska vnimani scény a defi-
nice vlastnosti postav jsou zasadni pro rozmysleni nad vedenim pozornosti. Rozhodujici mo-
menty pro pfeneseni pozornosti vychazi na zakladé prace s literarnim scénatfem. V piipadé
této scény jsou podnétem pro preneseni pozornosti okamziky, které jsou dil¢imi useky gra-
dace narativu — Krullovo pteruseni zakiicenim. TaktéZ momenty, které mohou byt rozhodu-

jici pro dalsi vyvoj déje — vraceni penéz. Scéna se odehrava v napjaté atmosféfe a plsobi
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dramaticky. Vice nez obliceje mluvicich postav jsou zdlraznény reakce postav, které na-
slouchaji. Na zaklad¢ orientacné provedeného dotazniku, kterého se zucastnilo 76 respon-
dentt, se 72,1 % respondentl shoduje, Ze vyraz a reakce postavy, ktera nasloucha, jsou pro
ze Krull predstavuje dominantni postavu. Vyrazny impuls pro preostfeni udava pohyb po-

stavy. Krullova otocka dava podnét pro pteostieni v pohybu na Adama a zpét.

2.4.2 Ciara — Zahrada

Predmét dalSiho zkoumani piedstavuje scéna, ktera se odehrava na zahradé Krajna-
kovych, pfi ptilezitosti zasnoubeni Adamovy dcery a jejiho ptitele. Podstatny je pro nas roz-
hovor, ktery vede Adam s jeho ptitelem Jonem. Jona je Adamuv dlouholety pfitel, spolecné
vedou podnik s pasovanim cigaret. Adam sam tvrdi, Ze nevéri nikomu vice. Jona ma syna
ve vézeni a zoufale se ho snazi vysvobodit. TaktéZ vnimé pasovani drog jako jedine¢nou
ptilezitost a snazi se Adama piesvédcit, aby pfijal Krullovu nabidku. Rozhovor probih4 na
Adamovée pad¢. V hierarchii skupiny je Jona podiizeny Adamovi. Adamutiv odpor k drogdm
byl uz jasn¢ exponovan. Adama lze povazovat za dominantni postavu, které scéna patii.

Podle scénafe je na scénu pohlizeno skrze jeho hledisko.

Pochopeni dramaturgie si zada povSimnuti jistych principli. Tato scéna piedevsim
navazuje na sekvenci, jenz se odehrala ¢asové diive — oslava zasnoubeni. Jedna se o Luciin
vyznamny den, na jejimz pozadi vSak vidime, jak Adamovy ¢iny (spolen¢ s Jonem) za je-
jimi zady rozhoduji o jejim Zivoté — podobnost obanu Kaneovi. Otevieni této scény (obr.
24) navazuje na predchozi scénu, jenz byla symbolem Svaté rodiny. Tuto alegorii miizeme

pozorovat i zde (obr. 24). Luciin zpév také udava tempo celé této jednozabérové scény.

Obrazek ¢. 24 — symblicky obraz Svaté rodiny (Ciara, 2017)
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Jona narusuje harmonii této ,,Svaté rodiny*. Ze scénare vyplyva, ze Adam sleduje
pripitého Jonu. Ostrost za¢ind na Adamovi (ebr. 25), klade se duraz na jeho Zivot, on tvofi
dominantni postavu scény, a hlavné ptivadi kameru k Jonovi. Adam poklada otazku Jonovi,
ten stroze odpovi. Ostrost zistdva na Adamovi, ktery vyraznym mimickym gestem reaguje

na strohou odpovéd’, nasledné poklada dalsi otdzku a nasleduje dlouha Jonova odpovéd..

Obréazek ¢. 25 — Adam nas ptivadi k Jonovi (Ciara, 2017)

Druha otazka motivuje preostieni na Jona (ebr. 26). Ten odpovida v dlouhé véte.
Vypovida obsahové dulezité informace. Vypovida informace o jeho soukromi a Zivoté. Jsou

to jediné informace, které o ném divak dostava. Pozornost je tedy pfevedena na n¢;.

Obrazek &. 26 — pievedeni pozornosti na Jona (Ciara, 2017)

Po odpovédi je ostrost prevedena zpét na Adama (ebr. 27). Ve scénéfi se objevuje
poznamka: , Krajiidk sa schuti zasmeje, obaja sa na chvilu odml¢ia.” Nasledné Jona vyzyva
Adama, aby zvazil Krullovu nabidku — opét zlomova informace, ostrost pienesena na Jonu. Po-
znamka ze scénare: ,,Krajnak zneistie, prekvapene pozrie na pripitého Jonu.* Ostrost se vraci na

Adama a sledujeme jeho reakci.
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Obréazek ¢&. 27 — reakce mezi Adamem a Jonem (Ciara, 2017)

Ostrost na Adamovi zistava celou dobu, nez se dostane k Jonovi. S jeho pohybem se
prendsi i ostrost na Jona. Adam v neostrosti diirazn¢ vysvétluje Jonovi svtj divod. S pribyvajici

dramatic¢nosti op€t dochézi k akcentu vyrazu obliceje (obr. 28).

Obrazek ¢. 28 — pfeneseni pozornosti z Adama na Jona v pohybu
(Ciara, 2017)

Jakmile Adam domluvi, odchazi od Jony (obr. 29). Pozndmka ze scénafe: ,,Krajnak
po-drazdene odhodi cigaretu, vykro¢i k domu.“ Postava byla definovana jako dominantni,
navic poznamka odkazuje na Adamovu reakci. Ostrost se s jeho odchodem od Jona pfenasi

na n¢j.

Obrazek ¢. 29 — Adam odchézi od Jona, pieneseni pozornosti (Ciara, 2017)
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Jona mluvi v pozadi v neostrosti. JelikoZ fika informace, které jsou uz jednou zaznély, nepfenasi
se na n¢j ostrost. Podstatn&jSim se stava vyraz Adama. ReSerSe této scény pomoci orientacniho
vidét Adamovu reakei v této chvili nez vidét oblicej Jony pii vykladu. Takeé se ze 75,4 % shodli,
ze ostrost na Adamovi pii chtizi podporuje jeho dominanci. Tu samoziejmé podporuje vice fak-

tord. Jeho herecka akce, postaveni v kompozici nebo volba kostymu.

Po skonceni Jonova vykladu se Adam otaci a s jeho pohybem se pienasi i ostrost na
Jona (obr. 30). Poznamka ze scénare: ,,Krajnak zavrie oci, hlboko sa nadychne. Otoci sa a
pristupi k Jonovi, ktory ma v ociach slzy.“ Podle scénaie lze opét zjistit, kdo by mél byt

akcentovan pomoci ostrosti.

Obrazek ¢&. 30 — pieneseni pozornosti na Jona (Ciara, 2017)

Rozborem této scény bylo mozné zjistit, Ze pfenaSeni ostrosti v zavislosti na pohybu po-
stavy je velmi astym impulsem pro pfeneseni pozornosti. Zaroven tato sekvence ukazuje, jak
studium predlohy zduraziuje klicové momenty, které jsou v d€ji naznakem zpozornéni a v tomto
ptipad¢ se stavaji i podmétem pro pieneseni pozornosti pomoci ostrosti. Poznatkem je také mo-
tivace preostieni za zakladé polozené otazky. Zde jsme vid¢€li pfeostfeni motivované az druhou
otazkou, jelikoz odpoveéd na prvni otazku byla velmi kratka. Rychlé pieostieni na prvni odpoved’
by bylo proti tempu celého ladéni scény. Pii pteostieni by se také projevily vlastnosti anamor-

fického objektivu (breathing), které by vlivem rychlého pieostfeni plisobily na divaka rusive.
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2.4.2.1 Absolvent

Podobnost tohoto pfistupu se nachazi v jiz zminéném filmu Absolvent. Benjamin sd¢-
luje Elaine, ze m¢l pomér se starSi a vdanou Zenou. Pfevdznou vétSinu Casu je v zabéru zdu-
raznén vyraz Elaine. Bejnamin vétSinu svého vykladu odvypravi v neostrosti (obr. 31). Ves-
keré informace, které Benjamin Elaine sdéluje, jsou uz na zakladé€ ptedchoziho dé¢je znamé,

podstatnéj$im se stava vyraz Elaine.

Obrazek ¢. 31 — Elaine sleduje Benjamintv vyklad (The Graduate, 1967)

Na rozdil od rozebirané scény z kapitoly 2.4.2., kde byla pozornost vedena v ramci
jednoho zabéru, zde ovliviiuje hledisko do jisté miry pfistup stfihu. To z dGvodu, Ze tato
scéna byla natocena z obou smért pohledu (ebr. 31 a 32) a frontalné. Stiihova skladba zde

urcuje divakovi, kam by mél upfit pozornost.

Obrazek €. 32 — Druhy smér pohledu na Benjamina

(The Graduate, 1967)
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2.4.3 Vazba zabéru

Analyza sekvenci z filmu Céra byla zobrazenim jednoho mozného pfistupu prace s os-
trosti v ramci dramatizace scény. Naopak scéna uvedena v kapitole 2.4.2.1 byla ukdzkou, jak
stithova skladba ovlivituje hledisko vnimani scény a pienaSeni pozornosti. Zaroven byla piikla-
dem velmi typického zabérovani. Tedy vyuzitim zabért, které snimaji postavy v dialogu mezi
sebou pres rameno, a to z obou smert. Pri takovém zabérovani byva prevazng¢ ostrost v druhém

planu. Pohledy postav jsou vazané formou protizabérti s ostrosti na druhé postave (obr. 33 a 34).

Obrazek ¢. 33 — pohled z jednoho sméru Obréazek ¢. 34 — pohled z druhého sméru
(A Star Is Born, 2018) (A Star Is Born, 2018)

Nachazi-li se na scéné tieti postava, ktera do dialogu také zasahuje, mize byt jeji otazka
motivaci pro pfeostieni na oblicej postavy v prvnim planu. Toto pravidlo vSak nejde generalizo-
vat, nebot’ zachazeni s ostrosti vychazi z dramaturgie scény, ktera je zavisla na literarni piedloze
a uméleckém zaméru reziséra. Na ptikladu scény z filmu Doktor Martin: Zahada v Beskydech
(Petr Zahradka, 2018) kamera sleduje nejdiive konverzaci mezi Martinem a jeho partnerkou
Lidou (ebr. 35 a 36). Nasledn¢ do konverzace vstupuje tfeti postava, ktera podava Martinovi
otazku mimo obraz. Lida nasledné piesouva pohled na Martina. Pohyb Lidy a polozeni otazky
motivuje preneseni ostrosti. Zaroven je preneseni naznaceno jemnym piekomponovanim obrazu
na zéaklad¢ pohybu Lidy (rozdil kompozice mezi obr. 35 a 37). V nasledujicim zabéru se ukaze

treti postava. Zaroven pusobi stiih €istéji, pokud je v opacném zaberu ostra druha postava nez ta

sama v predeslém zabéru.

Obrézek ¢. 35 — Lida mluvi na Martina Obrazek ¢. 36 — Martin reaguje na Lidu
(Doktor Martin, 2018) (Doktor Martin, 2018)
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Obrazek €. 37 — pfeneseni ostrosti Obrazek ¢. 38 — reakce 3. postavy

(Doktor Martin, 2018) (Doktor Martin, 2018)

Nyni se v druhém zabéru (ebr. 36) ostrost nachazi na Martinovi, v protizdbéru (obr. 37)
zacina ostrost na Lid€. S jejim pohybem se nasledné pfesouva na Martina. Poté nasleduje zabér

na tfeti postavu.

Toto pravidlo vSak nejde generalizovat, nebotzachdzeni s ostrosti vychazi z dramaturgie
scény, ktera je zavisla na literarni pfedloze nebo uméleckém zaméru reziséra. Jde o poukazani

na dal$i alternativu pfistupu prace s ostrosti, ktera se jevi jako funk¢ni.

2.4.3.1 Vypousténi postavy

Okamzik, kdy dialog skonci a postava vychazi ze zabéru, mize byt také motivaci pro
preneseni ostrosti. Pieostfenim z postavy, kterou kamera po ¢as dialogu sledovala, na jinou po-
stavu, jenz mohla pfijit s hlavni postavou do styku béhem akce, je estetickym ukoncenim sek-
vence. Tato metoda pomahd zvyraznit emoc¢ni doznéni scény, slouzi k budovani vztahi mezi
postavami nebo akcentuje dilezitou informaci. Vchazi-li nasledné postava do obrazu v dalsim
zabéru, vazba pusobi Cistéji. Napiiklad se nemusi stiihat pfesné v pohybu a miizou se skryt i jiné

nedokonalé navaznosti. Pfiklad takového vypusténi 1ze vidét v jiz zminéném filmu Absolvent.

V samotném zacatku filmu se nachdzi sekvence, kdy Benjamin prochdzi domem a
vSichni mu gratuluji, zaroven se ho dotazuji, jaké ma plany se svoji budoucnosti. Jedna se
o jeden dlouhy zabér s malou hloubkou pole, v némz Ben pfijde do kontaktu s dalSimi sedmi
po-stavami. Béhem zabéru se dostava do rozhovoru s damou v bilém kostymu (obr. 39).
Nasledné do rozhovoru vstupuje jind postava (ebr. 40) se stejnym dotazem a Bena odvadi
pry¢. Soucasné s odchodem Bena se pozornost ptenasi na damy (ebr. 41), s nimiz se Ben bavil,
nez byl z roz-hovoru vyruSen. Pfeneseni pozornosti zde napomdha emoc¢nimu doznéni. Diky
predchozi expo-zici postav, ma takové ukonceni vétsi opodstatnéni a emocni doznéni ptisobi
vyraznéji. Nasledné Ben vchazi do nového zabéru (obr. 42), ktery navazuje situaci popsanou
vyse. Jelikoz bylo jeho vychazeni v neostrosti (ebr. 41), zaroven velikost zabéru pienesenim

ostrosti ztistala stejna —
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tedy detail, psobi stfih plynule — stfih v pohybu neni rozpoznatelny, ndvazny zabér ma mnohem

vetsi velikost (obr. 42).

Obrazek ¢. 39 — dialog mezi Benem a Obrazek ¢. 40 — vyruseni z rozhovoru

damou (The Graduate, 1967) (The Graduate, 1967)

Obrazek ¢. 42 — navazujici

(The Graduate, 1967) zabér (The Graduate, 1967)

Podobnost této metody je také patrna v analyzované scéné z kapitoly 2.4.2. Jona po roz-
hovoru s Adamem odchézi pry¢. Taktéz Adam bere svoji rodinu a odchazi domt (ebr. 43). Do-
znéni celé scény se piendsi na Ivora, ktery se opily probouzi a sleduje situaci kolem néj (obr.
44). Poznamka ze scénéfe: ,,Vtom Ivora napne a vyzvracia sa na travnik.” Ve filmu je vidét, ze
vysledna reakce vypada jinak. Piestoze tato scéna vychazi z podstaty literarniho scénafe, jeji

vysledné provedeni se misty odklani od ptedlohy. Vyznéni celé scény piesto ziistava zachované.

Obrazek ¢. 43 —rodina odchazi domi Obrazek ¢. 44 — pieneseni ostrosti na

(Ciara, 2017) Ivora (Ciara, 2017)

2.4.4 Blocking

Textova zkouska, zvlasté pak pozicni a pohybové aranzma scény nabizi prilezitost
pro rozmysleni nad pfistupem, jak vést divakovu pozornost. Diky pohybové zkouSce miize

byt celd scéna vnimana komplexné. Pfedevs§im tviirci umoznuje redlné¢ vnimat tempo celé
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sekvence. Na zaklad¢ pohybové zkousky lze vyvodit rozhodnuti, které momenty jsou
v ramci dramaturgie klicové a kam by méla byt sméfovana divakova pozornost. Pochopenim
rytmu a tempa scény je ostiic schopnéjsi pfesnéji reagovat na necekané situace, které se
muzou vyskytnout béhem nataceni scény. Takova reakce se nachdzi ve zminéném filmu Osm

hroznych.

Béhem této sekvence Daisy hraje na kytaru a nékolikrat se obraci na dva muze v pozadi (obr-.
45). Pokazdé¢ s jejim pohybem se také prendsi 1 ostrost. V jednom momentné se Daisy pro-
vede neocekavany double take. Ostrost neni vCas prenesena, tudiZ Daisy hraje chvili v ne-
ostrosti (ebr. 46). Vzhledem k opakovanému principu pfeostieni na zaklad¢é pohybu Daisy,

se jedna o neoc¢ekavanou situaci a bylo na ni nutno reagovat s ohledem na dramaturgii scény.

Obrazek €. 46 — zpozdéné preostieni s pohybem postavy (The Hateful Eight, 2015)

Ostrost se vraci na Daisy nemotivované se zpozdénim, pfesto vSak v rytmu sekvence

(obr. 47).
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Obrazek ¢. 47 — prenesena ostrost na v rytmu scény (The Hateful Eight, 2015)

Zaroven aranzmé mizanscény dava prostor vzniku novych situaci, jez mizou byt pli-
sobivéjsi nez ty, které jsou napsané v literarnim scénafi. Rezisér musi zvazit, zda takové

momenty jsou pro piib¢h podstatné a podporuji ptibéh a umélecky zamér.

2.4.5 Spoluprace kameramana a ostrice

Pro funkéni preneseni ostrosti je velmi dilezitd souhra kameramana a ostfice. Tak
jako vnimé kameraman scénu podle dramaturgie, mél by ji vnimat i prvni asistent kamery,
aby dokazal ptendseni ostrosti korigovat v souladu s vypravénim d¢je. Jelikoz jde o tymovou
praci, ostfi¢ by mél pochopit osobnost a tviir¢i styl kameramana. Tohle poznani vede ostfice
k lepsi predikci vedeni pozornosti, nebot’ vi, jakym vyrazovym postupem dany kameraman
akcentuje objekty na scéné. VétSina dotdzanych profesionalnich kameramanti, na zakladé
emailové komunikace, se shoduje, ze ostfi¢ musi vnimat dramaturgii scény a byt si védom
veskerych aspektii v ramci scény, které jsem v této praci zminil. Zaroven upiednostituji praci

s ostfi¢em, kterého nemusi korigovat a mé dostate¢ny filmovy cit.

V dnesni dobé¢ se vlivem novych technologii do jist¢ miry vytvofila komunikaéni
bariéra mezi kameramanem a prvnim asistentem kamery. Pii vyuziti nastroje follow focus,
se ostfi¢ nachazi pfimo u kamery. Muze tedy béhem zabéru piimo reagovat na podnéty ka-
meramana nebo Svenkra, ktery s kamerou operuje. Kameraman si v pfipad¢ oboustranného
bo¢niho ostfeni milize ostrost upravit sam. Pfi vyuziti dalkového ostfeni se vSak ostfi¢ casto
nachazi daleko od kamery a kameraman nema moznost korigovat ostrost béhem zabéru. Ko-
munikace mezi kameramanem a ostficem je béhem zabéru do zna¢né miry omezen¢jsi. O to

musi byt ostfi€ pozorné€jsi a vnimat veskeré aspekty, které jsou popsany vyse.
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V roce 2018 predstavila firma ARRI na veletrhu IBC v Amsterdamu novy produkt
Operator Control Unit OCU-1">(obr. 48), ktery dopliuje nejvyssi fadu bezdratového osteni
WCU-4 stejnojmenné spolecnosti. Tyto dvé zafizeni jsou mezi sebou bezdratove propojené.
Dalkové bezdratové ostteni WCU-4 je tedy v rukou osttice, OCU-1 (obr. 49) se nachazi na
téle kamery v blizkosti operatora kamery, ktery miize pomoci tohoto zatizeni v piipadé€ po-
tteby upravit ostrost, clonu nebo ohnisko objektivu pii pouziti transfokatoru. Tim se kame-
ramanovi navraci moznost zasdhnout do prace s ostrosti, tak jako je tomu pii pouziti bo¢niho

ostreni.

Obrazek 48 — OCU-1 Obrazek 49 — umisténi OCU-1

15 ARRI Operator Control Unit OCU-1 debuts at IBC. Www.arri.com [online]. Munich: ARRI, 2018 [cit. 2019-
01-25]. Dostupné z: https://www.arri.com/en/company/press/press-releases-2018/arri-operator-control-unit-
ocu-1-debuts-at-ibc

16 Operator Control Unit OCU-1 Basic Set. In: Www.arri.com [online]. Munich: ARRI, 2018 [cit. 2019-01-
26]. Dostupné z: https://www.arri.com/en/camera-systems/pro-camera-accessories/electronic-control-sys-
tem/operator-control-units/K2.0020002

17 Operator Control Unit OCU-1 Basic Set. In: Www.arri.com [online]. Munich: ARRI, 2018 [cit. 2019-01-
26]. Dostupné z: https://www.arri.com/en/company/press/press-releases-2018/arri-operator-control-unit-ocu-
1-debuts-at-ibc
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ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo zjistit, jaké jsou rozhodujici kritéria pro vedeni po-
zornosti divdka pomoci ostrosti béhem dialogi. Byly definované dva odlisné ptistupy podle
optickych vlastnosti. Prace s velkou hloubkou pole, jenz klade vétsi diiraz na motivaci di-
vaka, aby se sam aktivné zapojil do déje a sledoval momenty, které on povazuje za zasadni.

Druhy pftistup tvoii prace s malou hloubkou pole, pii niz tviirce zamérnou selekci jednotli-

vych prvkll v mizanscéné vede divakovu pozornost.

Kli¢ové voditko pro préci s ostrosti predstavuje studium literarni predlohy, piede-
v§im scénafe. Vychazenim z literarni predlohy lze zjistit dilezité dramaturgické informace.
Zasadni je zejména definice, kterd postava zastavd dominantni funkci, komu scéna patii a
skrze ¢i hledisko je na scénu pohlizeno. Technika blockingu napoméha tvirci urcit, jaké
momenty jsou v ramci scény klicové a zdsadni pro nasledujici pokracovani déje; dilci gra-
da¢ni vyvrcholeni. Tyto dil¢i okamziky se stdvaji opodstatnénym impulsem pro preneseni
pozornosti. Dalsi vyrazné podnéty pro pfeneseni ostrosti tvofi zejména pohyby postav ve
scéné. Jedna se zejména o preneseni pozornosti soucasné s pohledem nebo otocenim po-
stavy. Velmi esteticky pisobi ukonéeni scény vypusténim sledované postavy z kompozice a
prenesenim ostrosti na postavu jinou. Idedln€ tu, kterd ptisla béhem herecké akce do kon-
taktu s postavou, kterou kamera vypousti nebo postavou, jenz ma zasadni vliv na pokraco-
vani narace. Tato technika taktéZ vhodné slouzi k budovani vztahli mezi postavami. Podle
literarni predlohy 1ze manipulovat pozornost také na zdkladé textu. Podnétem pro pieostieni
tedy miize byt konkrétni replika, ktera prozrazuje dileZité informace. Castéjsi motivaci byva
pieneseni pozornosti v ndvaznosti na polozené otazce. Pfedevsim z diivodu, ze divék oce-
kava reakci druhé postavy na polozenou otazku. Jak bylo v praci zminéno, nepfeneseni os-
trosti v takovém okamziku ma urcity dramaturgicky vyznam — miize dojit ke zvySeni napéti

konkrétni sekvence.

Velmi zajimavy je fakt, ze postava, kterd vypravi nemusi byt striktn€¢ v ostrosti.

V ramci této prace se poukazuje na to, Ze vyraz a reakce postav jsou pro divaka v jistych

vvvvvv

Tato prace ukazuje na jednu z variant pfistupd, jejichz vyuzitim lze ovlivnit divakovu
pozornost pfi sledovani filmu. Zaroven musi byt zminéno, ze zachazeni s ostrosti je do jisté

miry zaleZitosti citu, ktery se vSak podfizuje dramaturgii a vizi reziséra.
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